BUCHAREST UNIVERSITY OF ECONOMIC STUDIES
The Faculty of International Business and Economics
The Department of Modern Languages and Business Communication of ASE
8th International Conference: Synergies in Communication (SiC)
Bucharest, Romania, 31 October - 1 November 2019

HARMS — ATITUDINE ANTICANON

Zinaida-Tamara FEDOT?
Agripina AMOS?

Abstract

The current paper aims to present the contribution of Daniil Harms at the renewal of
the Russian dramaturgical discourse, by analyzing the significance mechanism of functioning
in the play "Elisaveta Bam", the prototype of his dramatic work. The paper discusses the
specificity of the Harmsian literary discourse in the context of the Russian literature. In
Harms' vision, the aesthetic formula of the integral deconstruction of conventional
constitutive elements represents the way of expressing the idea of anarchy of the universe,
anarchy that dominates the avant-garde vision of the universe and the human being. We can
consider that Harms freed dramaturgy of prose and also liberated the theatre from the
strictness of dramaturgy.
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1. Daniil Harms — date biobliografice

Daniil lvanovici luvaciov s-a nascut la data de 30 decembrie 2005 in Sankt Petersburg
si si-a semnat opera cu un numar mare de pseudonime, pseudonimul de Daniil Harms fiind
folosit prima datd in anul 1926, odata cu aparitia in antologia publicatd de Uniunea Poetilor
Rusi a poeziilor sale «IntAmplare pe calea ferata» si «Stihul lui Piotr Iagkin — comunistul.
Mama sa a fost institutoare, iar tatal ofiter de marina. Studiile si le-a efectuat in orasul natal
in sfera competentelor filologice, de istoria artei si ale electrotehnicii. Debuteaza in 1926
cand devine si membru al Asociatiei Poetilor din Leningrad. Inceputul activitatii sale literare
se resimte de influenta poeticii futuristilor Hlebnikov si Krucionah, dar destul de curand se va
desprinde de aceasta conturindu-si propria formula estetica. In acelasi an, ca o reactie la
traditia restrictiva, impreuna cu Vvedenski, fundeaza Gruparea Cinari/ Ordinul cinarilor,
grupare care reuneste reprezentanti din toate sferele artei i promoveaza caracterul sincretic al
artei. Printre membrii acestei grupari putem aminti pe filozofii Vladimir Lipavschi si Iacob
Druskin. Din aceasta grupare va deriva cu un an mai tarziu OBERIU, grup literar care din
cauza mesajului interpretat drept subversiv va fi si el interzis, dar care doar in cei trei ani de
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activitate va marca literatura si cultura rusa, ,,aspirand sa fie si un fenomen social” Cotorcea,
L. (2005, 81).

Activitatea culturald a lui daniil Harms este una laborioasa: fundeaza si coordoneaza
grupul de teatru experimental Radix, activeaza in diverse evenimente culturale avangardiste
culminand cu renumita Seara a celor trei ceasuri de stdnga in cadrul careia 1i va fi jucata
piesa «Elisaveta Bamy. Totul incepuse in 1926, cu pregatirile pentru seara literara intitulata
Mama mea este imbrdcata in ceasuri, care, desi a ramas la stadiul de repetitii, a demonstarat
dorinta de schimbare, de inovare a artei ruse. Din 1928 Harms publica la revistele pentru
copii ,,Scatiul”, ,,Ariciul” sau ,,Licuriciul”. Suspiciunea de subversivitate continua chiar si
prin referire la aceste poezii pentru copii si drept consecinta in 1931 si 1932 va fi arestat, la
ultimul arest fiind condamnat la trei ani de reeducare. Dupa aceasta data isi scrie opera pe
ascuns, valorificarea ei fiind abia postuma, odata cu aparitia primului sau volum de poezii la
o editurd din Bremen.

Sfarsitul vietii lui Daniil Harms este marcat de imposibilul subzistentei cauzat de
blocada Leningradului si de absurdul interndrii sale la sectia de psihiatrie a lagarului de
reeducare in care a fost inchis pentru a fi vindecat probabil de vocatia adevarului. Dupa
intoarcerea din exilul sdu la Kursk, 1si reia activitatea in sfera literaturii pentru copii, dar in
urma publicarii poeziei sale «Din casa a iesit un om c-o bata si un sac», este din nou interzis,
fapt care 1l va reduce la conditii de viatd absolut inumane. Este perioada in care scrie proze
scurte — istorioare, tablete, dialoguri, mini-scenete, denumite de autor cu termenul de
intdmpldri, reunite in volumul intitulat «IntAmplari», veritabile mostre ale programului siu
estetic definit prin sinteza teatralitatii cu eposul absurd. Vocea lirica este inlocuita definitiv cu
discursul unui narator crud pana la cinism. Fabula aluneca spre fantasticul popular, mai mult
spre grotesc. Ultimele sale povestiri sunt expersia unui despotism absurd al realitatii.

In timpul vietii, In afara poeziilor publicate in revistele pentru copii si a celor doud din
antologia Uniunii Poetilor Rusi, 1 s-a mai publicat o singurd poezie. Restul operei va fi oferita
publicului abia mult mai tarziu, initial in publicatii straine, apoi in cele rusesti. Manuscrisele
au fost pastrate de colegul sau de la OBERIU, Iacob Druskin. in 1960, postum, este editat
volumul sdu de versuri pentru copii ,,Jocul”, iar 1978 vede lumina tiparului culegerea de texte
care reuneste operele salvate de M. Meilah si V. Erli.

2. Harms — atitudine anticanon

Harms a apasat pe buton® este expresia prin care critica de specialitate califica rolul
acestuia in paradigma avangardei. Atitudinea sa estetica pare a fi eliberat uriasul mecanism al
creatiei. Meyerhold caracteriza aceasta perioada ca un moment al declansérii unei masinarii
infernale sugerand radicalismul atitudinii, furia starnita de falsitatea perceptiei universului.
Harms se finscrie in ultima parte a etapei tatondrilor, experimentelor, travaliului
contradictiilor, estetica sau Supraestetica4 sa incununand acest lung parcurs al cristalizarii
relatiei dintre forma si continut in viziunea radical novatoare a avangardei.

Perioada de creatie a lui Daniil Harms acopera un timp destul de scurt si complicat. E
perioada care are la unul dintre capete Revolutia, iar la celalalt imaginea unui viitor sumbru,
intre care societatea 1si pierde reperele inaintdnd spre anarhie si vid. Harms incearca pe de o
parte s apropie viziunea de esenta referentului si, pe de alta, sd creeze un cod poetic capabil
a o exprima. Cum in viziunea sa esenta realitatii pare a fi Tnsusi procesul ei de disolutie,
formula sa literard va crea bazele poeticii absurdului.

® Korbinski, A, Xapmc cen na knonky u Iposa abeypoa, M.: Apxurexrypa CCCP, 1990, nr.6, pag.6
* Boiarski, L, Ceepxacmemura Januuna Xapmca, Tiumeni: K.O.H.:KynbTypa, o6imectso, Hayka, 1992, nr.1
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Inceputurile literare stau sub semnul influentei futurismului asa cum este teoretizat de
Krucionih, Hlebnikov, Tifanov, dar experienta furnizatd de activitatea sa literara in cadrul
Grupirii Cinari®/ Ordinului cinarilor ii va favoriza modificarea perceptiei asupra mijloacelor
de exprimare prin formd, ii va orienta opera spre o exploatare libera experimentalda a
limbajului. Perioada activarii in cadrul acestei grupari reprezintd o perioada de cautari asidue,
de experimente, descoperiri treptate, care vor revela ruptura dintre teoria gruparii i practica
ei literard, orientdndu-l spre un parcurs individual, ce il va consacra in peisajul literar rusesc.
Aceasta este perioada in care Harms experimenteaza exprimarea vidului existential prin
discursul bazat pe structuri lingvistice si imagini transferate in limbaj fara a fi trecute prin
filtrul constiintei. De asemenea, Incearca combinarea acestor elemente structurale in scopul
obtinerii imaginii unui univers ,,unitar”. Incercarea de a structura elementele genereazi insa
inerent o oarecare sistemicitate a universului creat, conferd realitdfii imaginea unui infinit,
definit insa ca o substanta a nulitatii («Logica cisfinitului», «Nul si zero», «Masuratoarea
lucrurilory etc). Realitatea postulata de aceste texte este un sistem de elemente neincheiate,
metamorfice, fluide, sistem aflat in permanenta reconfigurare. De esenta fluida sunt in opera
lui Harms timpul, spatiul, figurile, care isi modifica forma la infinit si fard vreo motivatie,
prefigurand perceptia de maturitate, cand universul lui Harms se va institui conform unei
logici inaccesibile intelegerii umane, guvernat de infinitul posibilitatilor, de fapt, instituind un
alt adevar despre structura universului. Deocamdatd insd materia se roteste In cerc
experimentand toate formele intr-o supralogicd a existentei. Si faptul ca in aceasta perceptie
nu este nicio urma de atitudine ludica, pastisa, parodie ne atrage atentia ca e vorba despre o
alta perceptie asupra universului, legitimata in spatiul literaturii absurdului. In normalitatea
perceptiei absurdului schimbarea atinge toate categoriile: timp, spatiu, actiune, modalitati de
comunicare, in fond este pusa in situatia de a-si crea alta logica sau a iesi din cea precedenta.
In poetica absurdului ratiunea si mai ales in forma ei clasici nu valoreazi nimic. In acest
punct literatura respinge modalitatea mimetica, reproductiva, si isi creeaza propriul fagas.

Perceperea produsului literar ca lucru bazat fundamental pe potentialitatile limbajului
specifica Gruparii Cinari este in spiritul filosofiei limbajului, a semnului lingvistic,
promovate de lingvistica europeana. Astfel, Krucionih si Hlebnikov lanseaza ideea limbajului
ca substantd si instrument al literaturitdtii. Harms va merge mai departe si va demonstra
suprematia limbajului in exprimarea formelor psihice fruste, suprematia esentei limbajului
asupra ratiunii, relevand faptul ca limbajul poate semnifica si dincolo de respectarea normelor
lingvistice. In lumina dorintei de a gisi forma cea mai capabila a exprima viziunea particulari
asupra universului, limbajului i se permite orice, chiar si trecerea dincolo de ratiune -
transrationalitatea, iar Harms, odatd pornit pe aceastd cale va reusi sa instituie o formula
proprie de semnificare. Experimentele literare vor releva faptul ca o forma lingvisticd noua isi
selecteazd un confinut nou si nu invers. Extragerea imaginilor fruste din sfera
subconstientului va deveni modalitatea de baza a reflectarii anarhiei interne a mecanismului
existentei, chiar daca pentru etapa de inceput Harms, in cautarea unei estetici complete
respinge afilierea sa la modalitatea de artd consacrati ulterior ca arta absurdului. insa este
indeobste recunoscut faptul ca avangarda ca fenomen si avangardisti ca personalitdti se
remarcd prin contradictii succesive si radicale, atitudine care consoneaza cu natura lumii lor
fundamentate in esentd pe atitudinea conflictuald. Lupta avangardistilor cu sensurile
cuvintelor, sprijinitd si de certificarea saussuriand a arbitrarului semnului lingvistic si astfel
va crea ideea relativitatii normelor de semnificare, de asemenea premisele negarii de catre
avangarda a normelor statuate si ale recredrii arbitrarului lingvistic. In opinia lui Hlebnikov,
este imposibil sa cuprinzi intreaga realitate n schemele unui dictionar, pentru ca limbajul este

> Grup cultural-literar instituit in 1926 de Harms si Vvedenski, care promova scriitura anticanonica si din care
avea sa deriveze in 1927 OBERIU
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mai mult decat o suma de cuvinte, o relatic gramaticala explicita si mai ales finita. El este un
organism viu care se recreaza permanent in infinite variante, avand in vedere ca si contextele
sale de manifestare sunt infinite. Pe avangardisti nu 1i intereseaza invariantele in baza carora
o limba devine explicita.

Astfel, termenii inventati, iesirile din norma se motiveaza prin nevoia de a exprima
inexprimabilul care nsa este cat se poate de real, existent. Alunecarea spre spatiul de dincolo
de ratiune trimite la procedeul dicteului automat promovat de avangarda europeana si care a
initiat relevarea trdirii subconstientului in formule lingvistice. Avand in vedere ca odata cu
teoriile freudiene ale nivelurilor psihicului uman, au relevat faptul ca subconstientul este o
parte consistenta a identitatii umane, si literatura a preluat ideea ca manifestarile acestuia sunt
in fapt manifestarile cele mai sincere ale individualitatii, deci imaginea cea mai sincera a
realitatii. Tot mai clar se conturcaza ideeca estetica conform careia anarhia exterioara este
manifestarea concreta a anarhiei interioare.

Dorinta de a apropia cat mai mult discursul literar de realitatea esentei, ii va conduce
pe avangardisti, in spetd autonumiti za-umniki/ transrationali, spre formule literare aproape
opace din punct de vedere al intelesului. De asemenea, opera lui Harms nu poate fi scoasa in
afara functiilor intertextualitdfii si metatextualitatii. O individualitate se vede patronata
involuntar de modele care functioneaza restrictiv, idee dezvoltatd in cultura europeana de
Borges in teoria modelelor revalorizate. lar Harms a fost obsedat de a gasi cheia spre
adevaratele proportii ale simbiozei limbaj-literatura.

Eliberarea limbajului genereazd deschiderea textului spre pluralitatea interpretarii.
Textul este eliberat de corsetul unui limbaj standardizat si apoi de unilateralitatea
interpretarii. Umberto Eco avea sa sintetizeze atitudinea in conceptul de opera deschisa, iar
deconstructivismul avea sa-si fundamenteze pe aceastd atitudine teoria. Harms descopera
fascinatia transformarii materialului lingvistic inchistat atita vreme in haina arbitrarului
impus ca norma. Se nega viziunea canonica a realitdtii si se contura o perceptie antitetica, e
adevarat neunitara, dar cu trimiteri suficient de intemeiate la pertinenta revalorizarii acesteia.
Ideea va fi confirmatd de anvergura miscarii la nivel european, atrdgand atentia asupra
faptului ca adevarul trebuie cautat undeva mai departe de spatiul comun.

Viziunea agresiva a lui Harms Incepe sd se manifeste in jurul anului 1927. Initial o
transpune in opere literare §i abia ulterior va reusi sa emita citeva consideratii teoretice pe
marginea formulei sale literare. Faptul cd avangarda nu opereazd cu pasaje de analizd
psihologica nu Tnseamna ca obiectul sau este lumea exterioard. Vidul exterior este o forma a
vidului interior. Vasele necomunicante ale exteriorului sunt imaginea anarhiei interioare.
Metoda literara avangardista se situeaza dincolo de redarea rationala traditionala.

Vidul exterior nu se putea construi pe sistemicitatea unei structuri. Intrucat vidul nu
cunoaste categoriile determinative clasice ale timpului, spatiului, actiunii, ele trebuiau
revazute, trebuiau supuse unui proces de metamorfoza, transformandu-se in formele
antinomice ale categoriilor deconstruite: un ne-spatiu, un ne-timp, o ne-actiune — fapt ilustrat
aproape metodic in opera dramatica.

Dupa momentul 1927, din opera lui Harms dispare problematica formei fie ea si
fluida, structurile se fragmenteaza 1n orice punct, se continud la nivel de limbaj cu elemente
care trebuie dotate cu semnificatie. Pregatirea programului serii literare Trei ceasuri de
stanga - 1927 de catre membrii OBERIU (Harms, Vvedenski, Bahteriov, Katman) releva
schimbarea de perspectiva asupra fenomenului literar, imposibilitatea de a mai gasi vreo
urma de sistemicitate in universul real, si face tot mai evidenta poetica rupturii® . Cu ajutorul
Grupul teatral Radix instituit de Harms, acesta a dorit sa creeze ,un teatru care

® Jaccard, J-P, Januun Xapmc u koney pycckoeo asaneapda, Sankt-Petersburg: I'ym. AreH «AkageMHIecKuit
npoexT», 1995, pag.115
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experimenteaza in arta neemotionald si lipsitd de subiect, in dorinta de a crea o operd de
teatru pur, autonom de literaturd™’.

Aceastd atitudine se inscrie in tendinta europeand a vremii care promova ideea
statudrii teatrului ca artd autonoma, in baza specificitatii tipologiei comunicarii mesajului si a
instrumentarului utilizat, e adevarat cu totul altul decat in alte domenii artistice. Mai ales ca
arta teatrala Tncepea sa iasa de sub suprematia textului, in favoarea altor modalitati de
semnificare.

Absenta fabulei textului in acceptiunea actiunii devine echivalentul inertiei
universului reflectat sau o rotatie artificiala inutild, in virtutea inertiei, a lumii percepute ca un
univers obiectual. Fluidul ,,a incremenit”. Referitor la acest aspect, Harms consemna in
jurnalul sau: ,,am senzatia limpede a disolutiei universului, a fragmentarii timpului.
Patrunzand pana la esenta, subiectul constientizeaza propria prabusire, 1i ofera nulitafii
statutul de absentd si intelege cd acest Nimic este lumea. Prin urmare, subiectul se
depersonalizeazi, devine si el un element izolat al infinitului.”®. Apropiindu-se tot mai mult
de acest nimic (care este expresia adevaratei realitati) omul este cuprins tot mai mult de
singuritate. In acest moment apar semnele senzatiei absurdului pe care se va clidi universul
in viziunea lui Harms in a doua perioada a creatiei sale. Se poate spune ca teoria viziunii
realitatii ca fluid se stinge lovindu-se de realitatea care se dovedeste a avea alt aspect. Astfel
1a nastere un alta formuld poeticd asemanatoare cu cea a poeticii avangardei europene. Noua
viziune refuza orice nuantare, preferd expresia bruta, sintetica.

Parcursul evolutiv al poeticii lui Harms face si astazi obiectul numeroaselor studii
critice. E.P. Brensteip® analizand specificitatea de gen a operelor celei de-a doua perioade de
creatie a lui Harms stabileste drept determinante urmatoarele trasaturi: caracterul performativ
al comunicarii, agresivitatea discursului, nihilismul atitudinii, tendinta destructurarii,
antiesteticitatea, la care E.V. Krasilnikova adauga ilogicul (sub forma absurdului) si
antigramaticalitatea care exprima la nivelul formei deformarea normelor existentiale, chiar a
principiilor universale de baza). Toti criticii care au abordat aceasta temd constata ca toate
aceste determinante se implicd una pe cealalta conturand o poeticd aparte.

Prin plurivalenta relationarii semn lingvistic-realitate, Harms face un pas spre
postmodernismul gandit ca fenomen al deschiderii sensului. Efortul metafizic al cdutarii
integralitatii universului si condamnat de revizuirea propriei viziuni la revizuirea permanenta
a expresiei, Harms se individualizeazd 1n peisajul avangardei ca o sintezd de tendinte si
sisteme poetice particularizate. Constante Tn opera sa vor ramane: senzatia acuta a absurdului,
violentei universului, anarhia universului si inutilitatea existentei umane in interiorul acesteia,
deziluzia deplina, sentimentul unui proces de iesire din limitele realului.

Parcursul sau literar va experimenta procedeele poeticii programelor miscarii za-umi
si ale OBERIU, preluand de la acestea fundamentarea operei pe limbaj, respingerea oricarei
forme de determinism in experimentul literar, respingerea mimetismului, fragmentarismul

IR

3. Concluzii

Am dorit sa relevam locul lui Harms in cadrul evolutiei dramaturgiei ruse, pe care sa
o integram in sistemul marilor prefaceri ale teatrului rus de la finele secolului al XIX-lea si
ale intregului parcurs teatral ulterior. Treptat, Harms se desprinde de modelul teatrului

"idem, pag 207
® idem, pag 112

Brensteip, E.P, Asaneapo xax owcepmea [Hanuuna Xapmca, In vol. Jlumepamypnuvii mexcm:
npobaemvl u memoowl ucciedosarnust, Tver, 1994, nr.4
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cehovian si evolueaza spre o poeticad proprie ce avea sa devind o altd etapa in traseul inovativ
al dramaturgiei si implicit, al teatrului.

Dramaturgia rusd are o istorie indelungatd si, odatd constituindu-si identitatea, a
devenit parte inalienabilad a panteonului dramaturgiei universale.

Inceputurile dramaturgiei stau sub semnul eterogenititii instrumentarului, resimtindu-
se de maniera specifica prozei. Treptat, textele capata specificitate, parasind specificul prozei
si avansand spre teatralitate, spre ideea de punere 1n scend. Pe aceastd directie sunt inscrise
astazi nume precum Fonvizin, Griboedov, Puskin, Gogol, Ostrovski, etc.

Unul dintre momentele esentiale ale evolutiei dramaturgiei 1l constituie opera lui A.P.
Cehov. Harms va prelua de la Cehov impresia absurdului si o va transforma intr-0 categorie
autonoma, devenind astfel creatorul teatrului absurdului. Daca la Cehov absurdul este o
marcd a unuia sau altuia dintre aspecte, la Harms el este totalizator, ii defineste insasi
viziunea. Absurdul lui Harms se distanteaza de statutul unui instrument al semnificarii la
limita dintre grotesc si tragic, devine o categorie in sine, o categorie unica, corespunzatoare
atitudinii nihiliste a avangardistilor. Cehov face primul pas spre eliminarea actiunii ca vector
generator al fabulei, legitimand ,,un teatru al starii”, iar Harms va institui teatrul neactiunii, al
nestarii, adica al nimicului, al vidului. Daca la Cehov a spune nu inseamna si a schimba ceva,
la Harms a spune este de fapt doar a pronunta, sistemicitatea limbajului fiind deconstruita la
toate nivelurile: semantic, sintactic, pragmatic.

Devenit model, va fi la randul sdu sursd de intertextualitate, ecouri ale poeticii sale
fiind prezente in operele dramaturgilor contemporani precum: A. Slapovki (prin tehnica
echivocului si contrapunctului in piesa «Livaduta cu visini»), M. Ugarov (prin specificul
discursului personajului in piesa «Ziarul Individul rus», O. Muhina, E. Greminoi, (prin
dezpersonificarea personajului in piesa «Roata norocului»), V. Erofeev (prin perceperea
realitdfii ca produs exclusiv al limbajului in piesele «Moskva-Petuski» si «Noapte
valpurgicay) etc.

Putem considera cd Harms a eliberat dramaturgia de proza, iar teatrul de strictetea
dramaturgiei. A reusit sa scrie un spectacol lasand regizorului partea lui de partitura. Si prin
faptul ca i-a recunoscut dreptul la viziune proprie, a deschis teatrul spre o Tnnoire eterna.
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