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Abstract:

Articolul de fatd incearca sa gaseascd o explicatie pentru un detaliu artistic inedit dintr-una din
productiile cinematografice ale regizorului italian Pier Paolo Pasolini, unul dintre cei mai
controversati, mai violenti in expresie si mai fascinanti cineasti ai secolului 20: pe Intreg parcursul
coloanei sonore a productiei Oedip rege, din 1967, sunt inserate fragmente de folclor romanesc
autentic. Aceastd alegere este cu atat mai surprinzatoare cu cat filmul a fost turnat in sudul
Marocului, iar pentru spectatorul nefamiliarizat cu limba roména fragmentele de folclor romanesc
ar putea proveni de la triburile de berberi care evolueaza in fundal. Pentru intelegerea acestui fapt
artistic ne vine in sprijin mai ales romanul Dans la main de I'ange al psihobiografului Dominique
Fernandez, o refacere plauzibila a vietii si activitatii creatoare a regizorului italian.

Cuvinte cheie:

Folclor roménesc, trama mitica a-temporala, psihobiografie

Nu pare sa aibd foarte mult sens sa vorbesti despre limba romana sahariand, adica folosita
in mediu saharian, chiar daca intamplarea face, asa cum stim, ca predata la APLR ( anul pregatitor
de limba romana), in ASE, sau in alte scoli, limba romana ajunge sa fie deprinsa de tineri care
provin si din Egipt, Tunis, Maroc, etc, unde Sahara reprezinta o parte din peisaj.

Poate fi amuzant din punctul nostru de vedere, ca dascdli in programul repectiv, sa ne

imaginam ca o parte din studentii arabi de la cursuri, intalnindu-se undeva acasa, la 0 ceasca de
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ceai traditional de menta, foarte dulce, cum obisnuiesc sa il bea, ar putea cel putin sa inceapa
conversatia cu un ,,ce mai faci?”, in romaneste. Insia nu despre o astfel de ipoteza am ales sa
discutam in paginile de fata, ci despre realitatea unei alegeri artistice cu totul surprinzitoare, si
care se dovedeste in cele din urma cu totul altceva decat un simplu fapt divers, un simplu act
gratuit: intr-unul din filmele celebre ale regizorului italian Pier Paolo Pasolini, Oedip rege, din
1967, limba romana este vorbita in Sahara.

Pentru cine stie filmul, devine aproape de neinchipuit o mai fideld reconstituire in imagini
a tragediei antice, o utilizare mai abila a simbolului vizual, dar si o interpretare mai asumat
freudiana a piesei lui Sofocle. Ce explicatie exista insa pentru faptul ca povestea este reconstituita
la modul cel mai concret — unde este turnat filmul — nu intr-o zona din Grecia actuala care sa
evoce intrucatva cetatile antice mentionate in text: Teba, Corintul, ci intr-un spatiu desertic din
sudul Marocului, iar pe fundal se aud rostite cuvinte nu in greaca clasica, ci in romana? Este
adevarat ca dialogul se poarta in italiana, insa spectatorul roman pe care fragmentele muzicale de
folclor romanesc cu toate instrumentele tipice: fluier, caval, ocarina, bucium, l1-au dezorientat,
transportandu-l intr-un spatiu ciudat de familiar, este din ce in ce mai constient ca se afld in fata
unei intentii regizorale precise, chiar daca greu de inteles, cand “ciulind urechea” surprinde pe
coloana sonora cuvinte in limba materna. “Cu inele, cu margele, cu salbe de mahmudele...”, canta
un grup de fete exprimand bucuria regilor din Corint de a avea in sfarsit un fiu, “Pe vremea lui

2

Pazvante...”, se aude in timpul unei intreceri intre tineri, la un fel de oind, pe parcursul
intrevederii lui Oedip cu Sibila surprinzi fragmente din cantecul calusarilor ori colinde, scenele
care infatiseaza ravagiile ciumei dau nastere unei lamentatii tot Tn romana: “maica, maiculitad”, etc.

De ce oare aceasta reverentd absolut flatanta fatd de limba, cultura, folclorul roménesc,
venita din partea unui mare regizor italian? O interpretare posibilad apartine criticului literar Edgar
Papu care, intr-un studiu din 1985, face un scurt comentariu pe marginea artificiului lui Pasolini.
Tocmai puterea de a-1 misca profund pe ascultiator ca si sugestia unei coordonate temporale
originare ar fi constituit baza acestui colaj sonor: ,,... in filmul sau Oedip, cineastul Pier-Paolo
Pasolini a cautat sa sugereze atmosfera de autentic clasicism din jurul acestui motiv, prin
introducerea unor cantari cu caracter profund originar, in asa fel incat sa se releve cat mai

apropiate de sonul jalnicelor trenii antice. In consecinti, a recurs la stravechile noastre bocete,

intonate chiar in romaneste de-a lungul intregii derulri filmice".

! Edgar Papu, Apolo sau ontologia clasicismului, Editura Eminescu, Bucuresti, 1985, p. 137.
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Intuitia lui Edgar Papu se adevereste daca luam in calcul marturisirile lui Pasolini din
interviuri. Se pare ca regizorul si-ar fi dorit chiar sa toarne filmul in Romania, unde a calatorit in
acest scop, insd a fost impiedicat sd-si duca la bun sfarsit proiectul, sustine el, datoritd
modernizarii galopante, industrializarii vizibile a peisajului. Nu mai exista sate vechi, nimic vechi
autentic, in finuturile vizitate. Este sedus insa de creatia folclorica romanesca pe care o apreciaza
pentru ,,ambiguitate”. ,,Ar putea fi in acelasi timp greaca, slava, araba, cineva fara cunostinte
specializate nu o poate localiza”. A reface o trama mitica inseamna a transgresa istoria, a evada
din tot ceea ceea ce are relief spatio-temporal, iar creatia folclorica romanesca poate fi apreciata

tocmai pentru caracterul ei ,,a-temporal”, a-istoric™?

. Aceeasi explicatie pentru spatiul in care sunt
filmate scenele. Nimic mai potrivit decat sudul saharian al Marocului, unde ariditatea tipica a
peisajului, sardcia emotionanta a populatiei locale de berberi, degradarea vizibila a constructiilor
din lut, pe mai multe etaje, in iminenta prabusirii, precum insasi regalitatea proaspatului
conducator al Tebei, toate servesc sugestiei de iesire dintr-o coordonatd temporald precisa si
dramatismului tramei.

De altfel am putea recunoaste o afinitate, o potrivire stranie intre subiect, coloana sonora,
si fundal. Oedip nu ar fi ajuns la maturitate daca n-ar fi fost salvat de un cioban, un slujitor care nu
respectd Intru totul vointa si autoritatea regelui sau, Laios. Cantecele romanesti selectate (exista si
o selectie de fragmente de muzica japoneza folosita mai ales in scenele violente, de luptd) sunt in
buna parte cantece pastoresti, iar figurantii din film sunt o populatie de pastori. Se creeaza astfel
un efect de omogenizare pe paliere diferite, cautat probabil cu buna-stiinta de catre regizor.

Existd insa si o altd explicatie a alegerii artistice mentionate, pe care Pasolini nu o oferd,
insd pe care o privire unificatoare asupra intregii sale opere, ca si asupra personalitatii i biografiei
sale de exceptie, 0 poate sesiza. Jucator de puzzle admirabil, inarmat cu un simt de observatie
complice, dar si extrem de precis, criticul, romancierul si psihanalistul francez Dominique
Fernandez, creator al psihobiografiei al carei principiu conducator este ca ,,opera poate fi gandita
drept o cronica codificatd a vietii autorului”®, ne aseaza in palma cheia dezlegarii enigmei care ne
framanta.

Nicio alta interpretare asupra firii explozive, intr-o vesnicd miscare de contestare a
autoritatii de orice fel de naturd: politicd, artistica, parentald, nicio altd perspectivd asupra

pactizdrii secrete cu ceea ce este marginal, exceptie de la reguld, in defavoarea mediei de opinie si

% A se vedea Oswald Stach, Pasolini on Pasolini, Thames and Hudson, 1969, pp. 119-129
® Dominique Fernandez, Ingerul destinului, in romaneste de Aristita Negreanu, Rao International, Bucuresti, 1995,
p.216.
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a valorilor centralitatii, nicio alta posibilitate de a te raporta la homosexualitatea afisata a artistului,
ori la secreta condamnare de sine — iesirea in intdmpinarea unui destin de victima, martir, nimic nu
ramane in picioare, nu ne poate orienta in labirintul biografiei lui, in afara certitudinii unei
sciziuni, divizari profunde inscrise in chiar “radacinile” sale familiale, marturiseste postum
personajul Pasolini*, in romanul lui Dominique Fernandez : “Un atlas al Europei i-ar invita mai
mult decat toate manualele lor de clinicieni. Sa vada unde se gaseste Casarsa, in acel Friul infipt
pe jumatate intre Austria si Tugoslavia si cu un specific atat de caracteristic de frontiera, incat nu
mai face parte cu adevarat din Italia; sa se indrepte apoi spre Ravenna, — oras din centru si care
daca a decazut din rangul de capitala, precum fusese in Evul Mediu, pastreaza inca vestigii ale
puterii sale apuse — si sa spund daca un copil martor al agresarii unei mame din Friul de cétre un
tatd din Ravenna nu e tentat s pactizeze in secret cu periferia contra centrului, si apoi sa extinda
acestd complicitate instinctiva la toate domeniile vietii sale. // Tatdl meu nu ocupa numai o pozitie
geografica de mijloc (evocatoare pentru mine a notiunilor de medie, de ordin, de norma, de obicei)
fatd de mama “periferica” (exclusa, tinuta de-o parte), ci reprezenta, imbracat in uniforma pe care
i-o furnizaze ministerul de razboi, purtand pe cap sapca reglementara, impodobit cu cele trei trese
si dispunand de documentele lui tricolore ce-1 imputerniceau sa dea comenzi, - Roma, puterea,
legea. Doud motive pentru mine ca sa refuz sd ma supun regulilor si s accept spontan tot ceea ce
mi Se parea diferit, iesit din comun, obscur, marginal. Inefabile complicitati care cuprindeau toate
domeniile mele de activitate. Mi-am scris primele poeme in dialect: nu din cauza unei nostalgii
fara rost a folclorului, nici din acuza unor fantasme de paradis campenesc, ci pentru ca am preferat
idiomul matern, excentric, limbii oficiale”™.

Lucrurile se clarificd pentru noi foarte simplu. Vizita in Romaénia, a unui intelectual
incomod precum Pasolini putea fi acceptata de regimul din epoca, dat fiind comunismul ostentativ
al regizorului, insa o complicitate cu regimul politic respectiv este exclusa din principiu. Interesul
regizorului se indreapta catre un folclor si 0 limba care in “mitologia sa personala” reprezinta 0
zona culturala incd mai marginala, mai excentrica decat aceea a culturii de frontiera a Friulului.
Pentru Pasolini, romana este inca o data o limba latind periferica, maternd la modul simbolic, in

opozitie cu limba oficiald a Romei, limba tatalui.

* Reconstructia biografiei lui Pasolini propusi de Fernandez urmireste aici inclusiv datele oscilarii gideene intre
contrarii, ca rezultat al unei mosteniri genetice contradictorii: ,,Né a Paris, d’un pére Uzétien et d’'une mére Normande, ou
voulez-vous, Monsieur Barrés, que je m’enracine ? ' (,,A propos des Déracinés", aparut in Prétextes, Paris, Mercure de
France, 1947, p. 45).

® Dominique Fernandez, Op.cit. pp.30-31.
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Ca atare idiomul de pe coloana sonora din Oedip rege este vehicolul unei libertati
personale opuse constrangerilor, imperativelor Supraeului, iar acest detaliu de productie nu
ramane nici pe departe, asa cum spuneam, o alegere gratuita, pur si simplu pentru ca reuseste nici
mai mult nici mai putin decat sa dubleze subiectul filmului. La fiecare nivel al sau, nu doar in
rama autobiografica, filmul cuprinde o marturisire oedipiana, un conflict ireductibil cu instanata
paterna. lar artificiul plasarii limbii romane pe fundal atesta ca 0 mare creatie este coerenta in cele

mai mici detalii ale sale.
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