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Abstract

In aceasti lucrare am incercat sa clarific o neintelegere privind figura doamnei profesoare lrina
Mavrodin, o eroare a mea, si anume asocierea teoreticianului §i criticului literar cu singurul personaj
feminin din singura carte pe care Gide o considera ,,roman”, Falsificatorii de bani, si anume doamna
Sophroniska.ln egald mésurd, md voi referi, succint, la volumul colectiv dedicat doamnei profesoare Irina
Mavrodin, coordonat de Gabriel Popescu, Opera ca proiect. Studii oferite Tn amintirea Irinei
Mavrodin
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Personaj feminin vs. “personaj” feminin

Nu am cunoscut-o direct pe doamna profesoara Irina Mavrodin, deja nu mai preda la Limbi Stréine in
perioada in care am fost student la Litere, insd studiile de teorie si criticd pe care le-a semnat Tmi
permiteau sa intretin un dialog imaginar cu domnia sa, pe marginea unor opere pe care le exploram. De
asemenea, referintele bibliografice la care trimit cartile domniei sale au reprezentat un sprijin fara de care
as fi ajuns poate mult mai greu, sau niciodata, la anumite texte de Gide, Valéry, Blanchot, Anzieu etc.

Mai mult, multitudinea de opinii referitoare la lucrarile doamnei Irina Mavrodin mi-a permis sa
depiasesc o neintelegere, o eroare privind figura doamnei profesoare, eroare pe care mi s-a intamplat sa o
transpun intr-o glumd rauticioasa pe care astizi o regret. Mi s-a intdmplat sa asociez imaginea
teoreticianului, a criticului Irina Mavrodin cu aceea a unui personaj feminin din singura carte pe care Gide
o considera ,,roman”, Falsificatorii de bani, si anume doamna Sophroniska.

Doamna Sophroniska este un personaj cu un rol esential intr-unul din fragmentele importante pentru o
abordare tipic poietica a operei, fragment ce poate fi inteles drept ,,abisul”, ,,inima” romanului. Numele
dat de Gide acestui personaj este ironic, putand fi tradus prin ,,doamna inteleapta” (in greaca sophrosyné
inseamnd ,,intelepciune™). In acest personaj, sustin biografii scriitorului®, Gide amalgameazi date ale
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21 c0@pocivy, ng(f) [v] litt. état sain de Pesprit ou du cceur (V. sd@pov), d'ol: | bon sens, prudence, sagesse, (...);
p. opp. a pavia, (...) " Il p. suite: 1 modération dans les désirs, tempérance, (...) " 2 modestie, simplicité, (...)”.
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personalitatii unei psihanaliste de origine poloneza, doamna Sokolnika, cu care a facut cateva sedinte de
terapie. Ele au fost abandonate insa, probabil datoritd unui transfer negativ, unei reactii emotionale
disforice prin care ,,analizandul” o transforma pe psihanalista intr-un avatar al Supraeului sau paradoxal de
natura feminina (al carui punct de plecare a fost figura inhibantd a severei, inflexibilei protestante Juliette
Rondeaux, mama scriitorului). Gide imagineaza o secventa in care, plecat undeva intr-o statiune montana,
unde are nevoie de liniste pentru a scrie, personajul alter-ego, Edouard, se confruntd cu ,,hazardul” de a
intdlni niste necunoscuti, printre care o reputatd psihanalistd — doamna Sophroniska, ce trateaza pe micutul
Boris La Pérousse. Acesti necunoscuti par a dramatiza, a scoate la iveald tensiuni mocnite in
personalitatea lui Edouard. Plecarea la munte devine astfel prilejul unei coboréri in timp, intr-o durata doar
aparent apusa, care de fapt reverbereaza in prezent. Exista indicii discrete care il apropie pe Edouard, de
Boris, un baietel suferind de ticuri, manii, obsesii etc, forme stranii prin care copilul introiecteaza
interdictia autoerotismului. Edouard este interesat de tratamentul aplicat de doamna Sophrosniska, insa
percepe, cu oroare, cum, sub privirea inchizitoriala a medicului, manifestarile bolii se retrag pana la un
nivel suficient de profund, de ascuns pentru a nu mai fi sesizate. Mai ciudat este cd Edouard insusi dezvolta
o astfel de reactie de aparare, un recul, o retragere in sine in momentul 1n care este asaltat de aceeasi doamna
Sophroniska, secondatd de mai tanara Laura, cu intrebari despre viitorul sau roman.

In acest ,,abis”, centru imaginar al operei, in care se discutd despre proiectul unei carti omonime cu
aceea pe care noi cititorii o parcurgem, datd fiind agresiunea celor doud doamne, Edouard formuleaza
planul unui roman evanescent, care ar putea foarte bine sd ramana in forma de proiect, sau sa devina
jurnalul scrierii unui roman. In acest mod el il exaspereaza pe tindrul Bernard, care asisti si el la scend si
care crede ca poate da un impuls realizarii concrete a cartii lui Edouard, prin scoaterea la iveald a unei
monede false. In economia romanului, Bernard este, la modul simbolic, un falsificator de ,,écus”, insd nu
atdt de bani, cat de scuturi heraldice (in francezd termenul are ambele sensuri?), un razvratit fatd de
autoritatea paternd. Sfatul primit de la acest tanar se dovedeste fecund pendru Edouard pentru ca nu dupa
mult timp se apuca efectiv de lucru, scrie pe nerasuflate cateva zeci de pagini.

Este interesant insa cd doamna profesoara Irina Mavrodin privilegiaza in interpretarea pe care o da
fragmentului, mai ales raspunsul oferit de Edouard celor doud doamne, In care mai important pare
procesul de elaborare, drumul catre carte, nu cartea propriu-zisa, ceea ce l-ar apropia pe Gide de Valéry:

,Pentru Valéry, important este nu poemul, adica produsul, ci mecanismul prin care se ajunge la poem,
exercitiul (actiunea) prin care se obtine poemul, arta de a §ti ca stii sa faci poeme capatand prioritate
asupra aceleia de a le face (iata sensul reflectiilor din O seara cu Domnul Teste, in care actiunea reala
devine mai putin importanta decat actiunea virtuald). Pentru Gide, nu romanul e important, ci jurnalul,
reflectia asupra actului de a scrie, lectura unui ipotetic cititor deplasandu-si ea insasi centrul de interes
citre metaopera’™.

Nu este exclus ca aceasta suprapunere Gide-Valéry sa se explice prin necesitatea de a circumstantia si
a sustine conceptul de impersonalizare. Sub tirul intrebarilor celor doua doamne, dintre care prima
sugereaza mai ales o prezentd severa, a doua, mai ales una senzuala, intr-adevar Edouard tinde sa devina
neutru, transparent, un chip fard insusiri, un Monsieur Teste (un Domn Craniu), autor potential al unui
roman de idei, descarnat de orice substanta concretd, exclusiv roman al facerii unui roman. Gide ne pune
insd in garda asupra caracterului dual al identitatii lui Edouard, intr-o frazd in care putem decela cu
adevarat o trimitere la Valéry, dar si o disociere de acesta: ,,Il apparaissait clairement que, SOUS SOn crane,
Edouard abritait deux exigences inconciliables...” (fraza tradusa intr-o forma eleganta in romana de cétre

(A. Bailly, Dictionnaire grec-francais, Edition revue par L. Séchan et P. Chantraine, Hachette, Paris, 1950, p.
1892)

3 Jean Delay, La jeunesse d’André Gide, vol 1, Paris, Gallimard, 1956, p. 218.
4 ,écu[e ky] n.m.—v. 1080, escut « bouclier » ; du lat. scutum « bouclier ».
I. 1. Anciennt. Bouclier des hommes d’armes, au moyen age. (...)
2. (1254) Blason et cour. Champ en forme de bouclier ou sont représentées les pieces des armoiries. (...)
11. (1336) 1. Hist. Ancienne monnaie qui portait, a 1’origine, 1’écu de France sur une de ses faces. (...)”. (Le Grand
Robert de la langue francaise, Nouvelle édition augmentée, tome 2, Chas — Enth, Paris, 2001, p. 1868)
S Irina Mavrodin, Poietica si poetica, Editura Univers, Bucuresti, 1981, p 41.
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Mihai Murgu, dar prin care se rateaza sugestia valériand: ,,Aparea acum clar ca in dosul fruntii sale
Edouard addpostea...”®). Prin urmare conflictul interior al lui Edouard, ca si acela al creatorului sdu, este
determinat de faptul ca amandoi sunt doar pe jumatate un Monsieur Teste, lucru care face cu neputinta atat
optiunea pentru ,realitatea ideala”, purificatd de contingentd, cat si aceea pentru ,faptele propuse de
realitate”. Ca si Edouard, se pare ca Gide a adapostit sub ,,craniul” sdu ,,doua exigente ireconciliabile”.
Traiectul ,,travaliului” creator gidian implica astfel un du-te-vino continuu, o oscilare permanenta intre
contrarii, aspect extrem de important pentru ca acest dinamism atesta de fapt autenticitatea cautarii estetice
si a translatiilor intre eul biografic si eul impersonal.

Opera ca proiect. Studii oferite Tn amintirea Irinei Mavrodin

Meritul cel mai evident, din punctul de vedere al celor aratate mai sus, al volumului colectiv
coordonat de domnul profesor Gabriel Popescu este acela de a fi largit si nuantat print-o lecturd sintetica
asupra intregii opere teoretice si artistice a doamnei Irina Mavrodin, Intelegerea restrictiva a conceptului
de impersonalizare creatoare, asa cum transpare in lucrarea Poieticd si poetica. Mai ales Tn eseul
domnisoarei Patricia Apostol — ,,Irina Mavrodin — Punctum biobibliografic” — este tematizata relatia de
suprapunere ,,moebiand” a polilor, a extremelor eului biografic-eu impersonal:

»(...) In scrierile Irinei Mavrodin se regédseste urma campului cu maci ca sangele, ca sangele acela
«din viata celei care le-a scris». (...) Irina Mavrodin nu este un autor care a lucrat la efasarea sa. Irina
Mavrodin transpare din text, este intrevazutd pe masurd ce textul este citit: acest chip discursiv,
bibliografic si chipul cursiv, biografic, sunt indiscernabile™.

De asemenea in eseul domnului profesor lon Buzera, de la Universitatea din Craiova, ,,Deschiderile
poieticii in opera Irinei Mavrodin”, am descoperit o analiza atentd si convingdtoare a diferentelor care
survin, Tn timp, n raportul impersonalizare versus subiectivitate, Tn scrisul doamnei Irina Mavrodin:

LIntr-un fel, Irina Mavrodin se situa in plina aporie a modernismului agonic, inteles inclusiv Tn sens
etimologic. Pe de o parte, descoperea importanta decisiva a acelor «documente poietice», jaloane cu cele
mai diverse implicatii ale efortului creator, pe de alta, 1si centra demersul pe conceptul <impersonalitatii>,
care nu numai ca introducea o surdind in raport cu <<restul>> subiectivitatii, dar tindea, cumva, sa devina
un factotum interpretativ, sa-si aroge (nostalgic-structuralist) veleitati «imperialiste», exclusiviste.”

»Ulterior, demersul generic a inclus forme mai «relaxate», mai deschise spre virtutile subiectivitatii,
noutatii literare, interesandu-se inclusiv de literatura postmoderna™® .

in sensul celor remarcate de domnul profesor Ion Buzera vine si o observatie de detaliu privind
retorica discursului teoretic al doamnei Mavrodin in eseul ,,Perspective asupra scriitorilor francezi din
secolul XX 1n eseurile Irinei Mavrodin”, semnat de dr. Elena Ciocoiu:

,Daci eseurile din volume precum Spatiul continuu, Poieticd si poetica si Punctul central se remarca
prin utilizarea rard a pronumelor la persoana I plural si printr-un ton cat se poate de obiectiv, doua
caracteristici ale discursului stiintific, odata cu eseurile incluse in volume precum Mana care scrie, Uimire
si Poiesis, Partea §i intregul. Eseuri sau Obsesii fragmentate, Jucdtorul de sah. Eseuri de poietica/
poetica (2012) si, mai ales, in Autoscopii, autofictiuni sau Cadmpul cu maci, Irina Mavrodin trece progresiv
la un ton din ce in ce mai subiectiv in texte cu un inalt grad de autoreflexivitate, In care experientele
personale sunt din ce in ce mai mult puse in valoare.”

Este clar deci ca etapa din scrisul doamnei Mavrodin reprezentatd de volume precum Romanul poetic,
Poietica si poetica etc, pune in evidenta o pozitie radicald in intelegerea conceptului de impersonalizare,
pozitie la care autoarea renuntd mai tarziu pentru a da curs ,,celeilalte exigente addpostite sub craniul lui
Edouard” si care lasa sa fie perceput ,,chipul cursiv, biografic” al autoarei.

6 André Gide, Falsificatorii de bani, Editura Univers, Bucuresti, 1980, Prefatd de Irina Mavrodin, Traducere de
Mihai Murgu, p. 176.

7 Gabriel Popescu, (Coordonator), Opera ca proiect. Studii oferite Tn amintirea Irinei Mavrodin, Editura
Universitaria, Craiova, 2014, p. 75.

8 Ibid., pp. 87, 89.

® Ibid., p. 176.
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Concluzii

Ajuns la finalul acestei scurte prezentari mi-ar placea sa inchei intr-o nota vesela, citand dintr-un
poem jucdus al doamnei Irina Mavrodin, care face inteligibil titlul volumului de versuri din 2000, Punere
n abis. Este un poem ekphrastic ce trateaza nu ,,disparitia poetului rostitor, care cedeaza initiativa
cuvintelor™®, ci ceva apropiat si anume emanciparea desenului de méana care il realizeazi, un posibil
comentariu pe marginea paradoxurilor din lucrérile graficianului olandez M. C. Escher:

,,Vreau acum sa construiesc un caine

dar mi-e greu sd ma tin dupa el

Tmi fuge din varful creionului

ba chiar mi-1 musca

si parcd vad ca trebuie sa scriu cu degetul

sau cu o pusca

sa zidesc

un catel

un purcel

0 gaina

o albina

peste toate sunt regind”.
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